|
|

EXPECTING ART | Du834

Rio oder die Liebe zur Geometrie

Von EWA HESS

Die Schweiz und Brasilien sind Schwestern
im Geist. Nicht, dass es einem sofort auffiele,
Denn dort ist einerseits Brasilien, das Land
der heissbliitigen Rhythmen und tropischen
Regenwidlder. Und hier haben wir anderer-
seits die Schweiz, alles schén der Reihe nach
und friih ins Bett. Aber dennoch - ich bleibe
dabei. Ich war gerade in Rio und habe es dort
nicht anders erlebt. Rio war ein bisschen wie
Ziirich.

Nicht nur, weil auf den Hiigeln von Rio
dhnlich fiebrige Bautitigkeit herrscht wie an
der Ziircher Goldkiiste. Aber auch darum. Ge-
baut wird - hier und dort - auf Teufel komm
raus. Die befriedeten Favelas an schénster
Aussichtslage stehen in dieser Hinsicht Zol-
likerberg in nichts nach. Flachdachhiuser
mit grossen Terrassen wuchern auch dort
wie invasive Pflanzenarten und verdringen
die Behausungen der autochthonen Einwoh-
ner. Die Sicht auf die Bucht von Guanabara
und den Zuckerhut beruhigt die Nerven der
betuchten Neuzuziiger dhnlich wie der Blick
auf den Ziirichsee mit den Glarner Alpen am
Horizont.

Die Immobilienfrage steht denn auch bei
den erfolgreichen Kiinstlern zuvorderst.
Nicht nur die Schweizer Topshots bauen (Pi-
pilotti Rists Haus verschonert den Uetliberg-
Fuss, Ugo Rondinone bevorzugt fiir sein neu-
es Schweizer Heim das Limmattal, und Olaf
Breuning richtet sein Nest upstate New York
ein). Auch Waltercio Caldas begriisst die Be-
sucher im Garten seines gediegenen Anwe-
sens im schénen Villenquartier in Rio mit
dem Hinweis, dass er sein Wohnhaus und
sein Atelier, die jetzt als zwei stattliche Ge-
bdude im Park mit Swimmingpool residie-
ren, baulich zusammenlegen méchte.

Der 66-jdhrige Caldas ist der meistausge-
stellte Kiinstler Brasiliens - das hat das Insti-
tuto Itad Cultural errechnet, das zu diesem

Zweck 19000 Ausstellungen auf der ganzen
Welt ausgewertet hat, die zwischen 1987 und
2012 stattfanden; in 314 von ihnen war Cal-
das vertreten. Sein Werk, auf den ersten Blick
geometrisch, hat eine vertrackte Komplexi-
tat. Hinter seinen Skulpturen, Installationen,
Zeichnungen und Buchobjekten steckt im-
mer ein Geheimnis. Etwas, das sich nicht auf
den ersten Blick erschliesst. Was er aller-
dings wunderbar zu erliutern weiss. Dabei
tritt seine grosse Belesenheit so elegant wie
beildufig zutage. Kunstgeschichte, Philoso-
phie, Psychoanalyse, magisches Denken und
solide Materialliebe - aus diesen Ingredien-
zen weiss Caldas lange Geschichten und kur-
ze Anekdoten zu spinnen.

«0h, Waltercio», sagen Kunstmenschen
in Rio, «Waltercio ist sehr intelligent.» Viel-
leicht kann mir Caldas bei der Genealogie
einer weiteren Ahnlichkeit zwischen der
Schweiz und Brasilien Auskunft geben: Wa-
rum bliiht in beiden Lindern die Liebe zur
konkreten und konstruktiven Kunst so aus-
geprdgt? Und wie wichtig war eigentlich Max
Bill fiir Brasilien? Diese Frage wollte ich
schon 2008 von Dorothea Strauss beantwor-
tet bekommen, als sie die Schitze des brasi-
lianischen Sammlers Adolpho Leirner im
Haus Konstruktiv in Ziirich zeigte und uns
diese erstaunliche brasilianische Liebe zur
Geometrie auf eine so deutliche Art vorfiihr-
te, dass man nicht anders konnte, als ins
Griibeln zu geraten.

2008 war ja Max Bills Jubiliumsjahr, wes-
halb die Direktorin des Hauses Konstruktiv
zur Zeit, als ich die Frage stellte, damit be-
schéftigt war, Bills Sio-Paulo-Schau von 1951
zu rekonstruieren. Natiirlich hatte diese
grosse Ausstellung damals und auch die Tat-
sache, dass er eine Auszeichnung an der zum
ersten Mal dort durchgefithrten Biennale in
Sao Paulo bekam, einen Einfluss auf die er-

blithende Kunst des Wirtschaftswunderlan-
des. In diese Richtung ging damals auch die
Antwort von Dorothea Strauss.

Doch jedem, der einen Blick auf die Ent-
wicklung der brasilianischen Kunst seit den
1950er-Jahren wirft, muss aufgehen, dass bei
den vermeintlich leichtfiissigen Cariocas
und Paulistas die Hingabe an den geometri-
schen Ausdruck viel tiefer geht, selbst im
Vergleich zu den Schweizern, die doch ausge-
pragt dazu neigen, jede Sache mit grosser
Grindlichkeit anzugehen. Anders als in der
Schweiz ist in Brasilien die neokonkrete Tra-
dition bis heute dusserst produktiv geblie-
ben. Zudem sind die abstrakten Kunstwerke
der Brasilianer ganz anders beseelt. An der
Oberfliche tauchen zwar auch oft Vierecke,
Dreiecke und Bogenformen auf, aber dort
vollfiilhren sie immer noch ein kleines Kunst-
stiick. Und zwar nicht nur in den Werken
der zwei grossen Siulenheiligen der brasi-
lianischen Moderne, also Lygia Clark und
Hélio Oiticica. Sondern bei allen, iiberall.
Und bei jedem auf eine andere, tief empfun-
dene Weise.

Waltercio Caldas ist bei unserem Besuch
an dem schénen Sommertag im Januar sofort
bereit, tiber die Frage des geometrischen Ein-
flusses auf die brasilianische Kunst nachzu-
denken. Natiirlich sei Max Bill wichtig gewe-
sen. Doch fiir ihn, Waltercio selbst, sei ein
konkret-konstruktiv geprigtes Denken in-
mitten von Miniaturstadtmodellen von Bra-
silia, mit welchen er aufgewachsen sei, ein-
fach unausweichlich gewesen. Die lineare
Modernitit a la Oscar Niemeyer sei in den
1950er-Jahren der einzige Weg fiir sein Land
gewesen, sich von einer europdisch geprag-
ten Fremdwahrnehmung zu emanzipieren.
Um nicht mehr als das wilde Tropenparadies
zu gelten, hat man die Moderne geschluckt
und sich selbst zu ihrem Subjekt erkldrt.



Zur Modernitat verdammt: Museu de Arte Contemporénea de Niterdi, in der Nahe von Rio de Janeiro. Architektur von Oscar Niemeyer.

«Wir waren zur Modernitit verdammt», sagt
Caldas. Und lacht.

Caldas zeigt uns eins seiner frithen Werke.
Es ist eine geometrische Konstruktion aus
schwarzer Schnur, direkt an die Wand ge-
pinnt. Aber Moment. Schnur? Fehlanzeige!
Es ist ein Gummiband, welches sich von
einem Fixpunkt zum anderen spannt. Caldas
macht Schwups, und schon ist der Gummi
anderswo festgemacht und die Form kom-
plett verandert. So geht das also. Strenge Geo-
metrie und doch grenzenlose Freiheit.

Antonio Dias, den wir spater besuchen, ist
nicht so beredt wie sein Kollege. Auch der
68-jahrige Dias gehort zu den grossen Wei-
sen der zeitgenossischen brasilianischen
Kunst, und auch in seinen Werken sind viele
Anklinge an den modernistischen Aufbruch
bis heute zu sehen. Nur es ist so gar nicht
Dias’ Art, irgendetwas zu erkldren. In persén-
licher Begegnung ist er zwar dusserst lie-
benswert, kiisst uns zur Begriissung, erweist
sich aber im Gesprdch als ein Meister des
ausweichenden Ritsels. Gab es einen Ein-
fluss? Bestimmt. In welche Richtung? Ach,
wir halten nichts von Richtungen.

Dias scheint iibrigens als Einziger gegen
das grassierende Baufieber immun zu sein
und zufrieden in seiner Wohnung zu leben,

die so nah an einem der scharf geformten
Berge um Rio gelegen ist, dass man aus sei-
nem Atelierfenster direkt auf eine steile
Eigernordwand zu blicken meint. An der
Wand des Salons hangt ein Werk von ihm aus
dem Jahr 1967, Titel: O Meu Retrato, Selbst-
bildnis. Es ist ein grosses Viereck mit einer
Art Schublade unten, die wiederum mit gros-
sen Schlampi-Ohren versehen ist. In der Mit-
te der weissen Fliche ist eine Brezel aus
weissem Stoff befestigt, und zuoberst glithen
drei rote Punkte wie Roboteraugen dem Be-
trachter entgegen. Der Titel konnte durchaus
auch Ich selbst als ein grosses und ein kleines
Viereck mit mehreren aus der Form schlagenden
Verzierungen heissen. Das ist nicht der brasi-
lianische Neokonkretismus pur, und doch
trifft es den Geist der hiesigen Kunst ziem-
lich genau.

Den schdnsten Kommentar zu der Sache
mit der Geometrie bekomme ich vollig un-
erwartet nicht bei einem Kiinstler, sondern
bei einem Sammler, draussen in der Barra
da Tijuca, einem amerikanisierten Vorort
von Rio. Eugenio Pacelli, seines Zeichens auf
Firmensteuern spezialisierter Jurist, erzdhlt
mir eine Anekdote iiber den Maler Milton da
Costa. Der malte zundchst figurativ, und im
Laufe der Entwicklung kam er auf das Vier-

eck. Malte zum Beispiel ein kleines weisses
Viereck auf rotem Grund. Manchmal noch
mit Dreiecken drin. Pacelli hat eine ganze
Wand voll von diesen spiten Bildern da Cos-
tas, und sie sind wunderschén. Eins davon
hat er dem Telenovela-Regisseur Jodo Ema-
nuel Carneiro abgekauft. Carneiro besass das
Bild, weil seine Mutter, Maria Leontina, mit
Milton da Costa befreundet war. Und eigent-
lich war sie es, die die Geschichte weitergab.
Und die geht so: Als Milton da Costa anfing,
die Kkleinen ungegenstindlichen Bilder zu .
malen, blieb er manchmal fiinf Tage in einem
Raum und konzentrierte sich so sehr auf
seine Vierecke, dass er die ganze Welt ver-
gass. Und als dann plétzlich jemand die Tiir
zum Atelier aufmachte, sah der Maler in sei-
nem schépferischen Wahn ein Viereck he-
reinkommen.

Und dann habe ich es endlich begriffen.
Die Schweizer konkrete und konstruktive
Kunst ist universell, wunderschon und per-
fekt. Aber eine Tiir aufmachen, das kann ein
brasilianisches Viereck nun mal besser.
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